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Con Velvetico Finzi Pasca
il circo d’arte incontra
I'opera. Ed e subito intesa

E al San Carlo “I pagliacci” di
Leoncavallo fanno davvero i
clown. Fragili come cantanti
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DI ANNA FRANINT §

a musica non ha eta, é
assoluta, va consumata
cosi come si presenta. Il
linguaggio dellamessain
scena, invece, richiede continui am-
modernamenti, ecco perché i registi
dovrebbero essere piti aperti e consa-
pevoli della nuova cultura dell'imma-
gine ¢ del gesto”. Parole di Robert Le-
page, un rivoluzionario della scena.
Occasione d’incontro una sua pro-
duzione (1984 di Orwell-Maazel) alla
Scala. Lepage & l'attore, drammatur-
go e regista che ha saputo dare libero
sfogo in tutte le sfere alle fantasie mi-
mico-teatrali. Dall’opera al circo d’ar-
te. Lepage ha lasciato tracce in teatri
come la Scala, Covent Garden, Me-
tropolitan e sotto tende come quella
del Cirque du Soleil dimostrando che
i due mondi non sono inconciliabili.
Del resto l'applicazione della gram-
matica e temi circensi al melodram-
ma non & poi cosi inconsueta. I primi
a gettare ponti furono i compositori,
come dimostrano Lulu di Berg, Le
Maschere di Mascagni o I Pagliacci
di Leoncavallo. Anche se rimangono
comungque diverse le modalita di con-
tagio fra le arti. Per esempio stanno
fiorendo compagnie che rileggono in
chiave popolar-clownesca i grandi ti-
toli del melodramma. Altra cosa sono
le operazioni che fanno capo a registi
come Daniele Finzi Pasca, anche lui —
come Lepage - a stretto contatto con il
mondo di fantasia, danza, destrezza,
grazia e acrobazie del Cirque canade-
se. Finzi Pasca (1964, Lugano), sviz-
zero di prima generazione, il 17 luglio
& al San Carlo di Napoli per il suo de-
butto italiano nel melodramma. Cosi,
dopo T'esordio (2009) con Lamour
de loin per 'English National Opera
di Londra, il rodaggio di giugno con
Aida al Mariinskij di San Pietrobur-
go, giunge nel paese-roccaforte delle
regie di tradizione con I Pagliacci di
Leoncavallo.
Finzi Pasca é nato ginnasta, ha fre-

Il mondo del circo d'arte incontra
'opera. E con Finzi Pasca “I pagliacci”
al San Carlo fanno i clown per
davvero. Condividendo fragilita e
acrobazia di chi salta e di chi canta



quentato il mondo del circo come
regista e autore, s’eé affermato sulla
scena internazionale con spettacoli
ormai scritti nella storia del gene-
re lavorando con il Cirque Eloize e
il du Soleil; nel frattempo ha crea-
to una sua compagnia di performer,
clown, musici, acrobati e danzatori.
Una troupe-famiglia che lo segue da
vent’anni e che ha avuto una visibili-
ta planetaria con lo spettacolo che il
regista elvetico ha curato per la ceri-
monia finale delle Olimpiadi di Tori-
no. Con la sua Compagnia, il Teatro
Sunil da pochi mesi ribattezzato a suo
nome, ha messo a punto le tecniche
del gesto invisibile e dello stato di leg-

gerezza: applicabili tanto al monologo di un clown quanto
alle gigantografie di una cerimonia olimpica e ora pronte
a misurarsi con il melodramma.

In questi giorni Finzi Pasca sta lavorando in quella mera-
viglia di teatro che ¢ il San Carlo per una produzione dove
“sono tutti clown”, spiega, “lo stesso villaggio ¢ creato a
misura di clown. C’é poi la figura particolare di Colombi-
na, replicata alla enne da tante altre colombine vaganti:
gli acrobati ne sono le immagini speculari. L’'unico non
clown é Canio, indossa una giubba che alla fine non sapra
pitt mettere perché manca di leggerezza, ¢ troppo geloso
per avere il dono della leggerezza. I personaggi si muo-
vono su uno specchio d’acqua, immersi in una superficie
delicata che poi si scoprira essere sangue. Perché la mac-
chia della gelosia ferisce ancora prima che si realizzino i
fatti, entra in azione anche quando mancano i presuppo-
sti”. Nelle mani del regista i Pagliacci, da titolo tradizio-



DEBUTTI

. nalmente abbinato con Cavalleria di
Mascagni si guadagnano la scena per
'intera serata. 11 dramma di Leonca-
vallo viene dilatato, e in particolare il
Prologo. “Con Maria Bonzanigo”, rac-
conta, “siamo andati alla Fondazione
Leoncavallo di Brissago, e i abbiamo
trovato alcune registrazioni di Leon-
cavallo che prova pezzi di Pagliacci al
pianoforte. Noi riprodurremo queste
musiche durante un inedito Prologo,
come se spuntasse il fantasma del
compositore. Mi sono preso la liberta
di inserire un gioco di ‘teatro nel te-
atro’. All’inizio si vedra un gruppo di
acrobati e saltimbanchi che prepara
un intermezzo che sara poi destina-
to alla scena tra il primo e il secondo
atlo. Cosi, siamo riuscili a espandere
’opera senza intaccare la partitura”.
11 palcoscenico ¢ condiviso da acroba-
ti e cantanti, “due figure professionali
accomunate dalla fragilita, ancora
pili evidente nel cantante. L'errore
dell’acrobata & sostenuto dal pubbli-
co affinché trovi il coraggio per ripro-
vare. Un cantante & come se fosse in
un’arena, se sbaglia non viene perdo-
nato. Noi registi dobbiamo calibrare
le due spinte quando lavoriamo con i
cantanti, da un lato spronarli a osare
sulla scena dall’altro proteggerli”.
Finzi Pasca si & avvicinato all'opera
dopo i quarant’anni. Ha avuto insom-
ma il tempo di riflettere prima di fare
il passo. “Ho ben presente una con-
siderazione di un amico musicologo,
Carlo Piccardi, secondo il quale prima
la gente seguiva l'opera, poi ¢ passata
al cinema: tante persone non sono pit
tornate indietro, assorbite totalmente
dal cinema. Il nostro compito, oggi,
¢ catturare nuovamente l'attenzione
dello spettatore raccontando storie
che senta vicine, presenti, reali. A me
interessa dialogare con chi paga un
biglietto. Devo inscenare spettacoli e
storie che innamorino, & questo il mio
compito. Sono un narratore di storie
consapevole che fra il pubblico c’¢ chi
éferito e viene a teatro per esorcizzare
brutti momenti. Mia nonna, quando
tornava dal cinema ed era soddisfatta
di un film, diceva “ho pianto tanto”.
Ecco, 'opera ha un po’ questa fun-
zione catartica, ¢ densa di emozioni
che noi dovremmo rappresentare con
mano leggera”.

Come & che Finzi Pasca é arrivato
all’Aida dell'11 giugno scorso? “Julie
(Hamelin, collaboratrice e da un anno
moglie, ndr) sapeva che mi sarebbe
piaciuto lavorare nel mondo dell’ope-
ra. Mentre eravamo in Russia per il
nostro spettacolo, Corteo, organizzo
una cena. Tra gli invitati ¢’'era Gergiev
che aveva assistito alla nostra produ-
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il suo Corteo
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zione, anch’io ero stato a un suo concerto. Gergiev cercava
un regista per lopera di inaugurazione del nuovo teatro
(slittata all’anno prossimo, ndr). Al primo incontro, si &
creata subito una particolare sintonia, cosi mi ha chiesto
un’Aida speciale. Poi sono arrivati i Carmina Burana”.

La struttura del teatro d’opera risponde anzitutto a para-
metri acustici e in seconda battuta visivi: si concilia con le
iperboli e giocolerie del circo? “In Svizzera lavoriamo nel
nostro leatro di ricerca, Sunil, con 52 posti, pero operiamo
anche con un gigante come le Cirque du Soleil. Cambia la
struttura, cambia I'approccio. Quando hai una piccola barca
a vela, cambi rotta a seconda delle esigenze, quando guidi
una barca di grandi dimensioni non puoi dare sfogo a idee
fluttuanti, per esempio. Le grandi macchine del Cirque e
]la montagna di persone che vi ruotano attorno mi hanno
aiutato a lavorare con i grandi numeri. Aida mi ha fatto
conoscere la realta del coro: tu vedi cento persone, in realta
& un corpo solo che poi si muove in modo strano”. Attratto
da un grande spazio come I'Arena di Verona? “Certo, inte-
ressante. Dopo le Olimpiadi di Torino, la gente si aspetta
che arrivi con spettacoli iperbolici. Ma se avessero visto la
mia Aida russa si sarebbero stupiti: € intima, piccola. Con
scenografia di luce”. 2



